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Stowa kluczowe: literatura macedonska po 1945 r., tradycja literacka, modele
rekonstrukcji, kanon i adaptacja.

Synkretyczny kod ideowo-artystyczny macedonskiej literatury narodo-
wej w pierwszym potwieczu po kodyfikacji nowoczesnej normy jezykowej
nosit wyrazne diachroniczne znami¢ dialogowo-kontekstowe, odcisnigte przez
liczne prototypy tradycji zwigzanych ze sferami kultury, dos§wiadczen spolecz-
no-historycznych i samego piSmiennictwa, ale rowniez przez fakt usytuowania
tego kodu na styku dwoéch paradygmatow kulturowych — obiegu wysokiego
(konwencji literackich obecnych w $wiadomosci czytelniczej) oraz niskiego
(ustnego). Rozumienie tradycjonalizmu zaréwno w kategoriach komunikacji
migdzygeneracyjnej (jako korelatu ciaglego procesu transmitowania danych
z przeszlosci wraz z ich czynno$ciowym przetwarzaniem), jak i odniesien
wylacznie do samego przenoszonego materiatu (czyli przedmiotu tego prze-
kazu) (Szacki 1971; Glowinski 1967) pozwala tu dostrzec trzy podstawowe
strategie rekonstrukcji dawnych — i nie zawsze w petni przyswojonych — sys-
temoéw znakowych, bedacych spdjnymi cato$ciami semantyczno-syntaktycz-
nymi. Modele te, z calym ryzykiem typologicznego uproszczenia, mozna okre-
sli¢ jako kanonizacje, adaptacje i deformacje, przy czym w kazdym z nich inny
jest cel dziatan rekonstrukcyjnych w obrebie znaczen tradycji: w pierwszym
przypadku jej stabilizacja, w drugim transformacja (i przy okazji skompleto-
wanie brakujacych lub utraconych w czasie elementéw), w trzecim rewizja.
Charakterystyczne formy identyfikacji poszczegodlnych autorow z pierwiast-
kami wspolnego kodu kulturowego, historycznego i z dawnymi matrycami
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jezykowymi odnoszg si¢ do szeroko rozumianego pi$miennictwa macedon-
skiego obszaru etnicznego od konca XVIII wieku (z wieloma nawigzaniami
wczesniejszymi), a ich sukcesja po roku 1945 przebiega na poziomach ide-
owym, narracyjnym i symboliczno-mitotworczym. Najmocniej zaznaczy si¢
ona natomiast juz po uzyskaniu niepodleglosci panstwowej niemal pot stulecia
po6zniej, schematyzujac si¢ w czytelnych protoobrazach zbiorowej tozsamosci
wywodzacych si¢ z imaginariow historycznego, religijnego, kultury wysokiej 1
niskiej oraz toposow literackich.

Wiele stosowanych do dzi§ poje¢ z zakresu periodyzacji i genologii
posiada w dziejach omawianego pismiennictwa narodowego pewien nadinter-
pretacyjny margines znaczen, wynikajacy z braku mozliwosci nieskrgpowa-
nego dokonywania repetycji systemow znakowych (czyli —uzywajac stownika
teorii Jurija Lotmana — naturalnego przechodzenia od ,,kanonicznych” epok
semantycznych ku ,.kompilacyjnym” syntaktycznym i odwrotnie) (Jlorman
1970: 13), ktora wolna by byla od zagrozen autonomii wiasnego systemu
jezyka 1 literatury (przejawiajacych si¢ na przyktad w ich nazewnictwie) czy
z dominacji nacechowania socjologicznego zamiast kulturowego/estetycz-
nego. W korpusie literatury powszechnej pierwsze teksty terytorialnie powia-
zane z Macedonig od IX stulecia pojawiaty si¢ jako stowianskie — podlega-
jac nastepnie dlugo syntaktycznym mutacjom na réznych obszarach. Utwory
o genezie ludowej, przede wszystkim piesni liryczne (w mniejszym stopniu
epickie), ulegaly za$ graficznej kodyfikacji dopiero w wieku XIX, ktory tutaj
jako formacja eklektyczna pod wzgledem poetyk i (quasi-)norm jezykowych
w niewielkim tylko stopniu miat natur¢ semantyczng — czyli catkiem orygi-
nalng pod wzgledem ideowym oraz formalnym, niemal w ogdle nie przyno-
szac jeszcze rozpowszechnionych juz wtedy w innych srodowiskach utworow
realistycznych. Jaskrawo stan taki kontrastuje z przodujaca rola, jakg w syste-
mie pismiennictw $redniowiecznych odgrywata zasobna w kanoniczne teksty
macedonskiej redakcji cerkiewnostowianskiej szkota ochrydzka, co najmnie;j
przez trzy wieki bezposrednio wptywajaca na sasiednie kultury stowiansko-
-chrzescijanskie — od Raski, Zety i Bosni az do Adriatyckiego Przymorza, a
poprzez czesciowo konkurencyjny (czgsciowo zas wzgledem niej komple-
mentarny) przyczotek prestawski takze na ksztalt wezesnej aktywnosci lite-
rackiej w centrach Kijowa oraz Moskwy. Zauwazalny jej sktadnik stanowit
— w czesci $wieckiej — pierwiastek orientalny, przeniesiony przez medium
uniwersalistycznej cywilizacji bizantyjskiej. Trwalo$¢ systemu gatunkow i
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konwencji wywodzacych si¢ z wiekow $rednich okazata si¢ ostatecznie niemal
rowna zywotno$ci form tworczosci ustnej. Z kolei pojecia ,,o§wiecenie” oraz
~romantyzm i poczatki realizmu” (odpowiednio pierwsza i druga polowa XIX
wieku) naznaczone sg cechami relatywizmu, gdyz najpierw ma si¢ tu na uwa-
dze raczej praktyczno-etyczny aspekt o$wieceniowego racjonalizmu (trzech
gléwnych autoréw piszacych jeszcze w sposob nieskoordynowany jezykowo),
a nastepnie dopiero realizacj¢ tego idealu w aktywnosci oswiatowej (folklory-
styczno-wydawniczej i pedagogicznej), ktorg wykazywali juz na fali stowia-
nofilskiego entuzjazmu pozbawieni typowego programu literackiego roman-
tycy. Afirmacja juz istniejacych autorytetow fundamentalnych wyrazna byta w
wykorzystaniu figur symbolicznych wyrazicieli ducha narodowego $wigtych
Klimenta i Nauma oraz panbatkanskiego herosa epickiego Krolewicza Marka
przez ideologow macedonskiego separatyzmu poczatkow XX wieku z Krste
Misirkovem na czele — a przeciez literacki aspekt istnienia tych kanonicznych
postaci stanowit jedynie pewien fragment ich historyczno-kulturowej tozsamo-
sci. U progu lat migdzywojennych nadal wszak nie istnial dostgpny repertuar
zréznicowanych nowoczesnych gatunkow literackich o rodzimej genezie poza
kilkoma spektakularnymi przyktadami (krétkie formy dramatyczne Jordana
Hadzikonstantinova-Dzinota, poematy epickie Grigora Prli¢eva czy doskona-
lace si¢ dlugo nieludowe wiersze liryczne), tworzyly si¢ one bowiem w try-
bie spontanicznym i sytuacyjnym, wypierajac ostatecznie formy pierwotne i
archaiczne dopiero po II wojnie §wiatowe;j.

Rozrost innowacji gatunkowych w tym czasie byl w wigkszym stopniu
rezultatem jednej zmiany podstawowej — usankcjonowania jednolitej normy
wyrazu jezykowego — niz wielu nastepujacych po sobie oraz przyspieszonych
przelomoéw artystycznych, natomiast inspiracje ideowe dostosowywaty si¢
poczatkowo do wymagan modernizacji tradycyjnych estetyk czy otwarcia na
uniwersalne prady na rowni z koniecznos$cig spetniania spotecznych oczekiwan
i oficjalnej polityki kulturalnej: w fazie ,,jugoslawizmu” dochodzito wiec do
uproszczonej symbiozy poetyki folkloru ze zideologizowanym modelem dyk-
cji perswazyjnej, nastepnie w konwencji sentymentalnej intymnosci rozprze-
strzenit si¢ duch neoromantyczny w liryce, by w koncu surrealistyczne i ima-
zynistyczne nurty pochodzace czesciowo z paradygmatu europejskiego (cze-
sciowo za$ z wyobrazni ludowej) wzbogacity ja w latach 60. o wyrafinowany
asocjacjonizm obrazowania oraz oznaki antydogmatycznego buntu (/Ipyrosair
1990: 263-449). Poszczegodlne segmenty rodzimej tradycji wykorzystywano w
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cieniu dynamicznego procesu kulturo- i narodotwoérczego najczesciej w sposob
funkcjonalny oraz pragmatyczny. Tak wigc fakt istnienia wielkiej dziejowej
metanarracji wyzwolenia narodowego (zakonczonego drugim Ilindenem utoz-
samianym ze stworzeniem socjalistycznej republiki) zrodzit naturalng potrzebg
epickiego/powiesciowego wypowiedzenia si¢ w sprawie uwiktania w histo-
ri¢ losow indywidualnych bohateréw — poczatkowo w pospiesznej narracji
sprawozdawczej 1 w niewyszukanej konstrukcyjnie formie. W sferze lirycznej
ludowa piesn stata si¢ strukturalnym sktadnikiem tekstow przenoszacych z tra-
dycyjnej kultury wiejskiej mechanizm odzwierciedlania codziennych doswiad-
czen spotecznych oraz psychologicznych. Reanimacja potencjalnie aktywnych
sktadnikow tradycji odbywata si¢ czg¢sto z oporami, czego dowodza wlasnie
pierwsze osiggnig¢cia prozatorskie nie zrywajace wiezi z relacjami folklory-
stycznymi, mozaikowa budowa nowelistyki operujacej elementami gawedy
1 skazu, zamazywanie granic gatunkowych i typowa dla srodowiska kultury
kolektywistycznej perswazyjna dorazno$¢ w pierwszych powojennych drama-
tach (por. pojgcia duitiosa gpama czy duitiosa knudxcesnociu). Z drugiej strony
nawarstwienie poetyk ,,rodzimych” i ,,obcych” (dla poezji socjalnej typu Koco
Racina wazna byta szczegolnie ekspresjonistyczna, co stanowi ogdlnoeuro-
pejska prawidtowos¢) mozna dostrzec zarowno u Gane Todorovskiego, jak i
Mihaila RendZova; ,,poetycki realizm” Slavka Janevskiego dodatkowo wchto-
nat cechy nadrealistyczne o zabarwieniu mitologicznym. Przejscie od para-
frazy konkretnej poetyki czy gatunku do ideowych inspiracji tradycja nastepo-
watlo niejednokrotnie za posrednictwem kreowania rzeczywisto$ci onirycznej,
halucynacyjnej, fantasmagorycznej — mit, legenda i parabola stawaty si¢ rodza-
jem psychologiczno-antropologicznej maski nakladanej na obrazy rzeczywi-
stosci obecnej 1 przesztej u Simona Drakula, Petre Andreevskiego czy Metodiji
Foteva. Zrodzito to w krytyce literackiej wielo§¢ hybrydycznych okresleh w
rodzaju realizmu lirycznego, beletrystyki historyczno-mitologicznej czy pro-
jekeji ludowej fantastyki (I'ypuuros 1996: 17). Dodatkowo z czasem zaczely
si¢ pojawiac apologetyczne ,,protezy tradycji” — takze pozaliterackiej — sprze-
gajace artystyczne standardy terazniejszos$ci ze znakami przesztosci w takich
naukowych po cze¢sci ujeciach jak Macedonia w roli europejskiego reliktu
etnograficznego (z nobilitacjg archaizméw kulturowych), prawo wyltacznosci
do tradycji glagolickiej, antykizacja genezy ludowych przekazéw i obrzgdow,
afirmacja ,,cigglosci nietypowej” rozwoju piSmiennictwa z ,,etapem folkloru”
czy widoczne od lat 60. odkrywanie waloré6w uznawanej za wtasng tradycji
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srédziemnomorskiej (przed 1991 rokiem jej substytutywna funkcja miata prze-
stoni¢ politycznie ryzykowne z etnogenetycznego punktu widzenia studia nad
macedonskim antykiem).

Matryce antyturecka 1 wyzwolenczo-antyfaszystowska (z wariantem
»~rewolucyjnym”) zaczely rowniez po rewaloryzacji dziedzictwa folkloru prze-
famywa¢ motywy z dziejow wysokiej kultury duchowej, mysli politycznej
czy niezaleznego od sasiadéw imaginarium heroicznego. Przewarto$ciowanie
samej tradycji literackiej musialo natomiast uwzglednia¢ fakt wspolnej przy-
naleznosci calych obszaréw dotychczasowego dziedzictwa do procesow histo-
rycznoliterackich kilku narodow regionu (wlacznie z podwodjna klasyfikacja
wielu tworcow pograniczna kulturowego), modyfikacji 1 asymilacji bizantyj-
skiego systemu gatunkowego, dowarto§ciowania sredniowiecznych lokalnych
przektadow i1 kompilacji jako pierwszych zwiastunow oryginalnosci, (proto)
etnicznego charakteru zrodtowych tekstow folkloru. Narodziny wielu podob-
nych nowoczesnych batkanskich paradygmatow rozwojowych odbywaly si¢
czgsto w podobnych realiach o$wieceniowo-romantycznego policentryzmu
kulturowego, w ktorym nie pokrywaly si¢ zakresy rozumienia etnosu, jezyka
1 tradycji pisarskiej, toczyla si¢ rywalizacja polityczna i spory o pochodzenie,
a takze doraznie czerpano wartosci z wielkich zewnetrznych o$rodkéw kre-
acji idei filozoficznych, religijnych i spolecznych (dopoBcku 1992: 55-63).
Druga potowa XX stulecia naznaczona za§ byla w poczatkowym stadium
przede wszystkim dwiema ideami miejscowymi: folklorocentryzmem roman-
tycznym oraz $§wiezej daty marksistowskim historyzmem, ktérych zaplecze
socjologiczne stanowita struktura chtopskiego spoleczenstwa (uwazanego tu
za odpowiednik proletariatu w krajach uprzemystowionych) — rozdartego mig-
dzy kodem tradycjonalizmu 1 planem wielkiej emancypacji (wsrod wielu pro-
zaikow nurtu wiejskiego te kluczowa antynomie uchwycit na przyktad Zivko
Cingo). Nalezy zarazem pamigta¢ ze i sama struktura ustnego obiegu literatury,
szczegblnie w epice, asymilowala wczesniej sktadniki heterogeniczne wywo-
dzace si¢ z tradycji nierodzimych — przekazéw antycznych, greckich legend o
swietych, skarbnicy motywow tureckich, albanskich, arumunskich czy wenec-
ko-wtoskich. Do reaktualizacji wspolnego potudniowostowianskiego kanonu
i panteonu heroicznego dochodzito z kolei juz w latach Il wojny $§wiatowej
w nowych pie$niach bohaterskich, a zarchaizowana opowies¢ o wspolnocie
legta u podstaw prototypu tozsamosci narodowej zapieczgtowanego w zinsty-
tucjonalizowanej literaturze (Janevski okreslil ten narracyjno-socjologiczny
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fenomen ckazanue o9 uckonu) (Crapaenos 2004: 292-302). Kolejne odkry-
wane paradygmaty, na przyklad o$wieceniowy czy romantyczny, zyskiwaly
nastgpnie moc oddzialywania na kontynuatorow w wigkszym juz stopniu
swym potencjalem artystycznym.

Wracajac do okreslonych na wstepie strategii przywolywania elementéw
z katalogu watkow tradycji literackiej wraz z jej ideowym tlem, postuzmy si¢
reprezentatywng egzemplifikacja 1 spojrzmy w pierwszej kolejnosci na kla-
syczny zabieg kanonizacji. ,,Ztote stulecia” kultury staro-cerkiewno-stowian-
skiej, polaczone niekiedy z heroiczng legendg stowianskiej tradycji przedchrze-
Scijanskiej (obie formacje zetknely si¢ u granic Bizancjum z jego kanonami
sztuki wysokiej), po odzwierciedleniu si¢ w alternatywnym wymiarze apokry-
fow 1 ustnych opowiesci wydaty po II wojnie owoce w postaci dziet naznaczo-
nych wyraznym pi¢tnem myslenia dualistycznego o cztowieku, Bogu i §wiecie
spotecznym. Kolejne aktualizacje znakow kulturosfery wiekow srednich beda
przechodzity od adaptacji archiwalnego konkretu na pozycje paraboliczno-mo-
ralizatorskie i estetyzujace. Typowo historyczny repertuar srodkow artystycz-
nych (wraz z kanonem wzorcow etycznych) wywodzi si¢ w tym przypadku
z wielkiej panegirycznej narracji o §wietych Cyrylu, Metodym i Klimencie,
ktorych religijne oraz kulturotworcze role pierwotnie ukazane byty w konwen-
cji (post)bizantyjskiej estetyki 1 ujgte w zwigzany z nig system genologiczny.
Formy najdawniejszego pismiennictwa nie podlegaty wszak tatwo transforma-
cji, gdyz gtownie operowaly uzytkowym zestawem gatunkow liturgicznych,
hagiograficznych i prawnych nie poddajacych si¢ skutecznym formalnym para-
frazom, a poza tym przed 1991 rokiem istniata tez w ich rozpowszechnianiu
pewna bariera ideologiczna. W pierwszych dekadach po wyzwoleniu nastgpo-
walo co najwyzej przenoszenie historycznego elementu tresci, postaci boha-
tera, opisoOw wydarzenia i miejsca, stylistycznego klimatu oracji i pokory badz
konwencji pochwalnej. Rownowazacym dopetnieniem tego do$¢ hermetycz-
nego odgatezienia tradycji bedzie poganski ,,plemienny epos”, ktorego relikty
przeniesie ludowa piesn, a uzupehi ,,rodzimy” motyw bogomilski. Strategie
czystej kanonizacji urzeczywistnia mi¢dzy innymi Lazo Karovski w zbeletry-
zowanych biografiach (mikropowiesciach) Knumeniti Oxpugcku (1969) 1 Haym
Oxpugcku (1971 — obie pozniej w 1989; takze dramat Paciinamitienuoiu ¢haxen
— 1977) zawierajacych w przypisach material dydaktyczny, a kontekst dzie-
jowy sprowadzajacych do surowego cytowania licznych znanych w paleosla-
wistyce tekstow zrodlowych. Pierwiastek kronikarskiej beletryzacji stanowia
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cho¢by rozmowy z witadcami miast ktore swigty Kliment odwiedza — od
osrodkow morawskich po Pliske 1 Devol. Subtelne warto$ci estetyki i teolo-
gii Sredniowiecznej zostajg zas wykorzystane w pedagogicznym uproszczeniu,
podobnie jak czynili to autorzy piszacy dla mlodego czytelnika (szczegdlnie
Vidoe Podgorec). Zblizong rolg odgrywa okoliczno$ciowa antologia Krumeniu
Oxpugcku 886-1986 (1986) Very Stojcevskiej-Antik’, zawierajaca 14 utwo-
row poetyckich dedykowanych swigtemu — poczawszy od najbardziej wier-
nych pierwotnej konwencji Naume Radiceskiego czy Radmili Trifunovskie;.
Stulecie zamknie spektakularna edycja Ilcazmu Mihaila Rendzova. Lagodnie
zliryzowane motywy tej tradycji obecne sa w wielu tekstach Blaze Koneskiego,
a w dramacie tradycjonalistycznym piewca postaci swigtego Klimenta okazat
si¢ migdzy innymi Tome Arsovski — dekade przed nim, w latach 60. wierszo-
wang tragedi¢ historyczno-bohaterska umocowang chronologicznie w czasach
panstwa Samuela stworzyl natomiast Stefan Tanevski.

Strategie adaptacji, o znacznie wickszej frekwencji, zwigzang z najstar-
szym dziedzictwem przekazu kulturowego prezentuje Simon Drakul w trylo-
gii bynu (1979, w jej ramach zwlaszcza cze$¢ Hcuxuja), pelnej archetypicz-
nych raczej interpretacji kategorii bogomilskiej gtéwnie ,,dawno$ci” (motta z
dzieta prezbitera Kosmy i podobne zabiegi) oraz taczacych asocjacyjny typ
narracji z dokumentalizmem przekazu kronikarskiego, a komponenty $rednio-
wiecznej sktadni z parabolizacjg tekstu. Multum pokrewnych aktualizacji w
prozie reprezentuje chocby I[pksuueino Yeimiupuecein mavenuyu 6o buinona
(1984) Vladimira Kostova, umieszczajagcego w strukturze powiesciowej poli-
foni¢ licznych pdzniejszych wariantdéw wyjsciowej opowiesci o narodzinach
lokalnego wczesnochrzescijanskiego miejsca kultu. Zblizone transformacje
w poezji przebiegaja niejednokrotnie w kierunku reminiscencji formalnych:
mozliwos$¢ takg wykorzystuje Ante Popovski, siegajac na przyktad w tomikach
Kamena (1972) czy Tajnoiuc (1975) do wyjsciowych zapiséw biblijnych oraz
glos na marginesach r¢kopisow i pierwszych drukow, czego rezultatem sg u
niego ,,wiersze-modlitwy”, ,,wiersze-klatwy”, wspotczesne przerobki tekstow
liturgicznych i ,,cerkiewnostowianskiego jambu” oraz konwencji stowosplotu
czy leksykalne zapozyczenia ze Stownika czterojezycznego popa Daniela
Moskopolskiego. U Bogomila G’uzela z kolei parafrazy motywow bogomil-
skich i eschatologicznych (jeszcze w zbiorach poetyckich z lat 70. Fynap so
epemeitio [1972] czy Tprano na cogunaiia [1977]) nawiazuja w obrazach mito-
logicznych, biblijnych i sktadnikach ortodoksyjnej ikonografii do wczesnego

107



etapu chrystianizacji stowianskich wspdlnot plemiennych na ziemiach mace-
donskich — enigma mitu kulturowego styka si¢ tu z pierwszymi konwencjami
(proto)narodowej formacji pismienniczej. Inni, jak Sande Stojcevski, (idiom
cerkiewny w utworach od lat 80.— na przyktad Croso o 6’nye) ,,myS$lenie
przesztoscig” przenoszg na poziom przyjecia intuicyjnej postawy ,kreatora
logosu”, dla ktorego ,,Sredniowieczno$¢” oznacza pretekst do wykorzystania
serii zabiegow stylistycznych, rekwizytow epoki 1 cech postaci do uwiarygod-
nienia dylematéw cztowieka wspolczesnego. W tym duchu na przyktad Eftim
Kletnikov sporzadzit antologi¢ O cune wiux na mucna cuna. Maxegonckuiie
ioetiu ipeg wajnaiia na ¢peckaiua (1981), a w dramacie Tome Arsovski
dokonat rekonstrukcji wydarzen z X wieku (3anez nag esepcraiua zemja
[1974] 1 Knumenii Oxpugcku [1986]), podobnie jak kierujacy si¢ bardziej
w strong przypowiesci filozoficznej Bogomil G’uzel (Anexcujaga [1982]).
Model deformacji widoczny jest natomiast w spektakularnym cyklu Slavka
Janevskiego Mupaxynu na cposomopaiua z potowy lat 80. (i kilku tekstach
satelickich), wyjatkowym przykladzie ambitnego przedsiewzigcia artystycz-
nego, w ktorym w syntetyczny watek macedonskiego archaizmu kulturowego
wpleciony jest tez sktadnik §redniowieczno-chrzescijanski. Parafrazg typowe;j
dla niego narracyjnej konwencji uzupetnia historyczno-paraboliczny wymiar
ideowego synkretyzmu odstanianych interpretantow §wiata przedstawionego:
od gnostycyzmu, platonizmu, praktycznej alchemii, astrologii, Kabaty, do
arabskiego hermetyzmu, az po stowianski politeizm, satanizm, bogomilstwo
(jeden z wielu motywow heretyckich), grecka mysl ortodoksyjna, hesychazm
1 mistycyzm wielu religii. Zastosowana technika ,,tekstu w tekscie” obejmuje
na przyktad rzekomy odpis relacji narratora piora ihumenii Minadory czy para-
fraze starotestamentowych proroctw Ezechiela i Nahuma, obecne sg stylizo-
wane na poetyke psalmu motta rozdzialow, przeksztatcone formuty anatem,
fragmenty modlitw i watki hagiograficzne oraz kronikarsko-litanijne rejestry
zmartych — czgsto jednak w optyce surrealizmu i kolazu. Interteksty i odsyta-
cze do zrédel pehnig tutaj rolg interpretacyjnych ornamentéw majacych ale-
goryzowa¢ narodowy ,.czas mityczny” i ,,poganska Ewangeli¢”, w ktorych
tradycja wyjsciowa poddawana jest nowym fantastycznym kodyfikacjom (w
ten sposob trawestowana jest apokaliptyczna eschatologia i przekazy apo-
kryficzne) (Ypomesuk 1986). Od przetomu lat 70. 1 80. strategia deformacji
w obrebie omawianej tradycji pojawiata si¢ w nowelistyce (Krste Cacanski,
Mitko Madzunkov, Dimitrie Duracovski), nasycajac si¢ silniej pierwiastkami
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fantastyki gotycko-preromantycznej. Tymczasem w poezji jednym z mocniej-
szych akcentow deformacyjnych byt jeszcze prekursorski tomik Esancenue
ito Hinap Ilejo (1966) Janevskiego, gdzie zastosowany zostal miedzy innymi
pastisz mowy cerkiewnego dostojnika (Coiiornoxynenue na Ilpeszsuitiep Kozma
upoiuue bBocomunuiue) czy przewrotnie skomponowana oracja greckiego arcy-
biskupa Teofilaktesa, pokazujac ze zespot znaczen kultury cerkiewnostowian-
skiej z konwencji heroicznej moze ewoluowac wprost ku demitologizacyjne;j.
Takie przeksztalcenie, Iacznie z nowym uktadem w obrebie diady ,,kanon —
metafikcja” w prozie po 1991 roku, stanie si¢ w przysztosci charakterystycz-
nym rysem aktualizacji tego odgatezienia tradycji.

Typ kanonizacji w pewnym stopniu obecny jest w rekonstrukcji trady-
cji folkloru, cho¢ pozostate dwa majg w niej funkcje istotniejsza. Pierwotne
— czyli autentyczne, nieswiadome czgsto i nieoficjalne — doswiadczenie
stowa poczatkowo wrecz wspotistnieje tu z fikcjonalng sferg ekspresji dys-
kursu literackiego, przejawiajac si¢ w retoryce typowej dla gatunkow ust-
nych, obecnos$ci form pogranicznych, kategorii nadprzyrodzonej cudownosci
(nesepojaiunoitio), aktualizacjach mitologiczno-demonologicznego panteonu
oraz matryc obrzedowych, ludowego komizmu w roli czynnika tekstotwor-
czego (Jlagazanocku 1996). Proza, na przyktad Stale Popova, Jovana
Strezovskiego, Petre Andreevskiego, Zivka Cinga czy Vase Manéeva, dostar-
cza przykladow réwnie licznych jak poezja — ale to w niej wilasnie klasyczna
poetyka anegdoty, gawedy czy basni odnajduje swe kontynuacje w ,,gawedach
antropologicznych” czy ,,basniach kosmicznych”, ulegajac nowym kontekstu-
alizacjom. Postawg kanonizacyjna obserwujemy w ,,mariovskich” powiesciach
Popova z lat 50. — kronikarskich, niemal surowych notatkach, raczej repro-
dukujacych ludowy paradygmat narracji w postaci z lekka sfabularyzowanej
(epigonski buitiosuoiu peanuzam). Werystyczne opisy kanonizujace oryginalny
przebieg obyczajéw weselnych czy czynnosci magicznych towarzyszacych
kalendarzowi religijnemu i zyciu natury (Kpiien osrcusoir) wspomozone s3 tu
folkloryzmami stylistycznymi jako kryterium wartosci ekspresji jezykowej. W
mniejszym natezeniu widoczne jest to takze u Meto Jovanovskiego. Praktyka
kanonizacji tradycyjnie widoczna byta w dramacie (Jakocku 1983), czgéciej w
obszarze jezyka wtasnie niz tematu czy kreacji postaci — w tym kontekscie warto
zwroci¢ uwage na upoetyzowane dzieto Duska Nanevskiego Jumna Jyga cpag
epaguna czy wierszowana sztuke Georgi Staleva, ktorej bohaterem jest Bolen
Dojc¢in — oba jeszcze sprzed roku 1980. Kanonizacja w obrgbie poezji ma z
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kolei znamiona aktualizacji niemal wylgcznie formalno-estetycznej, na innych
poziomach (na przyktad archetypiczno-symbolicznym) stosuje si¢ raczej ada-
ptacje i deformacje, co pokazano w waznej publikacji zbiorowej (I'ypuntoB
[pen.] 1999). Prototypy sa wigc stabilizowane w gldwnej mierze przez przed-
stawicieli wczesnego ,,socrealizmu folklorystycznego” (Aco Sopov, Slavko
Janevski czy Gogo Ivanovski z lat 1947-53), w wersyfikacyjnym wzorcu liryki
ustnej; podobnie wygladato to w stylizowanych piesniach partyzanckich.
Znacznie szerszy zasi¢g posiada strategia adaptacyjna, i tu znodw istotnym
poligonem postgpu okazala si¢ stabiej dotychczas w Macedoni reprezento-
wana proza: powiesci Jordana Leova (jak Ilobpaiuumu [1956]) z satyryczno-
-parodystyczng transformacjg gatunku gawedy i formami ludowego komizmu
stownego), Sotira Guleskiego (@ypuu [1962-79]) z rozro$nigta ptaszczyzna
leksykalng ilustrujaca odw1eczn2} ,»opowies¢ ziemi”), a przede wszystkim
utworami narracyjnymi Zivka Cinga z poczatku lat 60., z ktorych najdobitniej
przemawia ambicja liryczno-fantastycznej parafrazy normy literackiej w kie-
runku stylizacji pozorowanej oraz rozdzielenia kompetencji autora i narratora.
Redukcja epickosci (na przyktad przekazow rodzinnych) i rozbicie chronologii
stuzg tu alegoryzacji $wiata przedstawionego, w ktérym luzne epizody czynia
z watkow tradycji forme paraboliczng. Polifoniczng semantyke ,.,targowiska
opowiesci” Cinga podchwyca kontynuatorzy jego wizji (Jovan Strezovski,
Bosko Smak’oski 1 Mile Nedelkovski), gotowi skonfrontowa¢ kompleksy
symboliczne wiejskiej egzystencji, morfologi¢ bajek i legend oraz ludowy
paradygmat jezykowy z realiami lokalnego $wiata wchodzacego w nowy
socjologiczno-polityczny uktad. Mit genealogii podchwyci w formule ideo-
gramu natury Petre Andreevski (najwyrazniej w cezurach utworow Cegmuoiu
gen [1964], ITupej [1980] 1 Craxynyu [1983]), w ktorych poetyka mitologi-
zacyjna ostatecznie przezwyciezy narracje gawedziarska. W strone fantastyki
literackiej jeszcze bardziej przesunie taka tendencje Mitko Madzunkov. Na
obrzezach tego rodzaju adaptacji nadal jednak beda istnialy r6zne zmoderni-
zowane warianty klasycznych motywow — na przyktad Krolewicza Marka w
nowelistyce Janevskiego czy Zorana Kovacevskiego. W dramacie za$ zabiegi
adaptacyjne modelowo zastosuje si¢gajacy do hipotekstu Marka Cepenkova
Goran Stefanovski (Jane 3agpoas [1974] opatrzony podtytutem Hapogua
Ganiasuja co ileerve). Inne dominanty obecne sg w poezji, otwartej na roz-
norodne adaptacje z samej swojej improwizacyjnej natury. Zabiegi moderniza-
cyjne przenoszg zwykle poetyke piesni w sfer¢ mowy asocjacyjnej juz nie jako
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jej replike czy ornament, lecz calkiem nowg strukture semantyczng — gtownie
poprzez rekontekstualizacjg. W pierwszej fazie charakterystycznymi chwytami
sa szersze zastosowanie elipsy i symbolu (Tomoposcku 1979: 183), pozniej
(Andreevski, Radovan Pavlovski, Petar BoSkovski) otwarcie drogi komponen-
tom nadrealistycznym oraz neosymbolistycznym w toku verse libre. Zmagania
z tradycyjng wersyfikacja podejmowat juz Blaze Koneski w klasycznych wier-
szach z tomu Be3unka, a jego nastepcy eksperymentowali z wersami o rozpig-
tosci od szesciu do kilkunastu sylab — niektorymi tylko obecnymi w zrodto-
wym arsenale folkloru. Asonanse, wyrafinowane gry etymologiczne, struktury
dialogowe, konkatenacje, onomatopeje, antropomorfizacje, personifikacje —
wszystko to w praktyce wierszopisarskiej otwarto droge do nasycenia liryki
zywa mowg (jak w typowym manifescie poetyckiego lingwizmu buiu iazap,
ciuuncku gexcou, eite... [1984] Nedelkovskiego). Inny rodzaj adaptacji wigze
si¢ z transpozycja systemu gatunkowego (glownie kalendarzowego, zatlobnego
1 weselnego), gdzie za przyktad stuzy poezja Andreevskiego (Jannu nakosannu
[1971] czy Beuna xyra [1987]), odtwarzajaca chocby istote takich form jak
wasicanenka, camanka, Kywadka czy yciusanka; gatunek ballady prébowali
wskrzesza¢ Koneski, G’uzel, Trajan Petrovski i inni, pie$ni devanbapcka i
gogoncka tez byly chetnie adaptowane. Ponadto do standardowych operacji
nalezy parafraza konkretnej piesni z ludowe;j liryki badz epiki — 1 tutaj przy-
ktadow sg dziesiatki, nie mowigc o wykorzystaniu toposow. Interesujace roz-
wigzanie stanowi afirmacja ojczystego dialektu — ze wzgledu na brak miejsca
przytoczmy tylko znéw przyktad Andreevskiego, ale 1 calg teoretycznie uza-
sadniang idiomatyke jezyka lokalnego prezentowang w omawianym okresie
przez Sande Stojcevskiego (manifest 3a iecna geciioiu [1985]). 1 wreszcie
deformacja: najjaskrawiej przejawiajagca si¢ w postmodernistycznej prozie, w
ktorej sktadniki idiomu, wyobrazni i czasoprzestrzeni — sfragmentaryzowane
1 skonfrontowane z innymi pierwiastkami — odgrywaja role pretekstu narra-
cyjnego, kliszy badz aplikacji intertekstualnej. Poczawszy od lat 80. tendencja
ta zauwazalna bedzie u Vase Manceva czy Dragi Mihajlovskiego — pierwszy
relatywizuje w ten sposob znaczenia archaicznych przekazow jezykowych
poprzez banalizacje¢ ich kontekstow (chocby Kreiuo neitio [1983] i podobne),
drugi odtwarza klasyczne wymiary fantastyki basniowej by nastepnie pod-
da¢ je manierystycznej karykaturalizacji i hiperbolizacji w niby-ludowych
pseudohistoriach (jak Ion [1990] i inne). Rownowage stylistyczno-srodowi-
skowg stara si¢ za to zachowaé krytyczny uczen Cinga Ermis Lafazanovski
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(poczawszy od tomu /lonosuna boscunax [1992]), zwolennik poetyki ,,nowego
skazu”. Mtodszym dramaturgom natomiast uda si¢ tak zmodyfikowac tkankeg
tekstu by groteska i absurd przezwyci¢zyty w nim etnograficzne relikty (@apca
3a xpabpuoiu Hayme Rusomira Bogdanovskiego czy pdzniejsze deformacje
postaci Siljana Strka u innych autorow).

Dwie jeszcze tradycje literackie pojawiaja si¢ w powojennych rekonstruk-
cjach: oSwieceniowa 1 romantyczna, lecz natura ich obecnosci jest juz cal-
kiem inna niz poprzednio opisanych. Tamte byly faktycznie i trwale obecne
w naturalnym toku ewolucji modeli estetycznych, podczas gdy dwie nowsze
nie zdazyly utrwali¢ si¢ w XIX wieku w pelnej postaci. Inspirujgcym sensem
tradycji o$wieceniowej okazala si¢ tendencja spoleczno-etycznej edukacji
(manifestacja realizmu poznawczego), wszystkie heterogeniczne nurty stabo
rozwinigtej literatury ,,budujacej”, ,,walczacej” i ,,empirycznej” zlaly si¢ teraz
w jeden prad, najmocniej widoczny dopiero w prozie i poezji przetomu lat 40.
150., gléwnie w technikach realistycznych i perswazyjnych. Uswiadamiajaco-
nauczycielski projekt o§wieceniowy (zarowno w wydaniu socrealistycznym,
jak 1 znacznie pdzniejszym, nacjonalizujgcym wszystkie potencjalne kanony
wariancie Heoilpocseiuituenciuso lat 90.) jest raczej tkwigcg w tek§cie moca
pobudzajaca, a nie prostg inspiracja prototypem osiemnastowiecznej formacji.
Publicystyczno-agitacyjny dydaktyzm siega swymi zroédtami bardziej realizmu
krytycznego czy utylitarnych form liryki rewolucyjno-demokratycznej, za$ z
klasycznego europejskiego wzorca przejmuje posrednio czesto tylko uznanie
opozycji natury i cywilizacji oraz konwencje¢ demaskacyjno-satyryczng czy
paraliteracka (na przyklad biograficzng). Kanoniczne matryce wychowawczo-
-poznawcze i polemiczne silniej uzewngetrznity si¢ w ideowych manifestacjach
etosu walki narodowowyzwolenczej niz ideatach Woltera 1 Rousseau (trafnie
skonfrontowanych z macedonskimi realiami cho¢by w opowiadaniu Zorana
Kovacevskiego Temen sunaeiu [1984]). W obrebie modelu kanonizacji mozna
wigc z powyzszymi zastrzezeniami umownie umiesci¢ takie zjawiska jak typi-
zacja postaci 1 ich orcusotunociu (poczawszy od poezji Venka Markovskiego
czy wcezesnej tworczosci Janevskiego), historiozoficzny optymizm (motyw
przeksztalcenia starego $wiata i apologia tzw. tradycji rewolucyjnej z watkami
heroiczno-socjalnymi), przejawy politycznego kultu wybitnej jednostki (poezja
o Ticie — wojenna, ale takze z lat 70.; w tej dekadzie wypowiadali si¢ na 6w
temat afirmujaco Gane Todorovski, Tome Momirovski czy Miodrag Drugovac),
utwierdzanie zespotu stereotypow epoki Ilindenu (juz od tomu H32pes [1950]
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G’org’i Abadzieva i jego powiesci typu [lyciuuna [1961] czy podobnych
Jovana Boskovskiego [Conyuckuiue aitieniuainopu — 1962]; ponadto analo-
giczne utwory poetyckie Koneskiego czy Todora Calovskiego), konwencjo-
nalizacja motywow patriotycznych i moralnych w literaturze dla dzieci (Vidoe
Podgorec). Stabo obecne gatunki historyczne (panegiryk, pamflet polityczny)
zastepowane sg ,,nowa oda” czy sielankg socrealistyczng, ujawniajg swe oblicze
apel, odezwa, wiersz-ulotka, a w prozie po raz pierwszy dopiero urzeczywistnia
si¢ pelna akcentow publicystycznych forma tendencyjnej powiesci znanej ze
wzorow dziewietnastowiecznych innych literatur (Cmunencku 1993: 117-126).
Moc jezyka potocznego przeksztalca w planie wyrazania mowe poetycka, do
czego dochodzi kontrastowanie charakterystyczne dla awangardowego juz
wiersza Majakowskiego — hybrydycznos¢ ta cechuje wickszos¢ krotkotrwa-
tej poezji socrealistycznej. Z tych wlasnie powoddw lepiej tu mowié o znacz-
nie popularniejszym modelu adaptacji, w ktorym znajduje si¢ cata mapogna
nuiepatuypa (taczaca cechy realizmu folklorystycznego z kontekstem klaso-
wym, zywiotem pamigtnikarskim czy w liryce z cechami migdzywojennej lite-
ratury proletariackiej — ich dalekim echem jest 6yguiniencka, iiponeiiepcka czy
epaguinencka ilecHa; tu znajda si¢ chocby tacy autorzy jak Lazar Mancevski,
Lazo Karovski, Aleksandar Matkovski czy Dim¢e Malenko; takze rozmaici
manu 302osuresyu — tto dla ich tworczosci stanowita krytycznoliteracka dzia-
falnos$¢ Dimitara Mitreva, a pozniej antynomia cospemenawiu — pazenegauiu. W
duchu kolektywistycznego patosu powstawaty dzieta znanych potem z dojrzal-
szych osiagnieé¢ Aco Sopova, Kole Cagule, Ivana Tocko czy Vlady Maleskiego
(z pionierska nowela Cenankaiia o9 Kotiauka), a ideowo-estetyczne dyskusje
z tamtych lat (z udziatem migdzy innymi Dimitara Soleva) przenosily si¢ az w
lata 80. — czas polemik wokot pierwiastkéw socjologicznych w krytyce struk-
turalistycznej (Milan G’uréinov przeciw Atanasowi Vangelovowi — dyskusje
wydane zbiorczo w periodyku ,,Ctpemex’ [1-2/1988], numerze tematycznym
Tonemuxuiie 60 maxegonckaiua knudicegrnocui). Lewicowa interpretacja sze-
roko pojetej mysli o§wieceniowej straci impet wraz z zerwaniem z systemem
dawnej federacji; podtrzymywat ja jeszcze wzglednie dtugo w nowoczesnym
wydaniu Gane Todorovski. Specyficzng odmiang pokrewnej tendencji stano-
wig schematyczne powiesci z tezg Taska Georgievskiego o tematyce egejskie;j,
ktérg w ogole trudno byto ujmowac¢ w konwencji innej niz martyrologiczna;
podobnie ksztaltowata sie dramaturgia historyczna Casule, nieco tylko bardziej
psychologizujaca natur¢ miaty obrobki motywu pecalby (Dimitar Basevski,
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Metodija Fotev, Bozin Pavlovski). Z jednej strony adaptacje zmierzaty zatem
do hybrydycznosci formalnej (na przyktad IIpempesce Casule), a z drugiej
krytyczna faktografia wyznaczata ramy wolnosci estetycznej; w ,,dramacie
narodowym” formacja socrealistyczna zlata si¢ na krotko z tradycja obycza-
jowo-folklorystyczng (Petre Prlicko, Asen Kavaev). Od lat 60. jednym z nie-
wielu sktadnikéw o$wieceniowej tradycji pozostanie zainteresowanie proble-
matyka spoleczng i obyczajowa (BozZin Pavlovski, Vladimir Kostov), literatura
faktu i dzienniki, pewne elementy satyryczno-rozrachunkowe, nawet niektore
aspekty intelektualnej ,,poezji kultury” (kategorie przestrzennosci §wiata i
podrozy edukacyjnej); potem nie raz jeszcze sporadycznie przywotywane beda
czolowe figury rodzimego oswiecenia (Dzinot u Todorovskiego, réwniez Kiril
Pejcinovik’ u Venko Andonovskiego). Zabiegi deformacyjne stabo tu beda
obecne — przypomnijmy moze tylko ,,profanizacj¢” omawianej tradycji w nie-
ktorych artystycznych wypowiedziach Todorovskiego (4itoitieoza na gennuxoiu
czy Cueybasen gen) 1 dekonstrukcje ,,pedagogicznego” motywu Aleksandra
Wielkiego juz w prozie lat 90., co jest odrebnym tematem. Wyptywajace z
idei logocentryzmu zaangazowanie podmiotu prowadzi ostatecznie wprost ku
zakwestionowaniu zadania perswazji spoteczne;.

Modelowa tradycja romantyczna z podobnych przyczyn podlega selek-
tywnej percepcji, kontynuujac si¢ w gtownej mierze w ogdlnej aurze emo-
cjonalizmu, indywidualizmu, irracjonalizmu czy metafizycznego historyzmu
(rodzime teksty wzorcowe byty zas czgsto bardzo eklektyczne ideowo i formal-
nie) — walor czysto literacki dominuje wszak w koncowym rozrachunku nad
filozoficznym, zlewajac si¢ z niezrealizowanymi postulatami estetyki moderni-
zmu (I'ypunnos 2002). Dlatego bardziej istotne od bezposredniej kontynuacji
bedzie uznanie tego fenomenu za sfere raczej ,,warsztatu”, ,,wrazliwosci” czy
nawet ,,okresu” w poezji powojennej. Strategia kanonizacji si¢gataby najwyzej
do odtworzenia ,,poetyki wyznania” Grigora Prliceva, Konstantina Miladinova
czy Rajka Zinzifova w reinterpretacji ,,intymistow” z lat 50. — przede wszyst-
kim w psychologizacji motywu ojczyzny. Szkota poetycka potowy tej dekady
chetnie siegata do poetyk Heinego czy Tiutczewa, cho¢ wkrotce wazniejsze
i tak okazaty si¢ wplywy symbolizmu francuskiego, ale i bulgarskiego czy
serbskiego 1 greckiego — z nie§mialym prekursorstwem Milana Vojnicaliji czy
Aco Karamanova; do pdzniejszego kanonu tego nurtu probowano wpisac lite-
rackich indywidualistéw Danice Rucigaj i Nauama Manivilova). Precyzyjny
,~romantyk sceptyczny” i zwolennik ,,cudownej prostoty” Koneski przywotuje
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bezposrednio w swych wierszach postacie Prliceva i Miladinova (podobnie
Janevski) zgodnie z przestaniem toposu samotnosci, a typowy liryk-pejzazysta
Srbo Ivanovski z upodobaniem od lat 60. urzeczywistnia romantyczng funkcje
»oka poety” (z klasyczng dziewigtnastowieczng ikonografig); w prozie 1 dra-
macie schematyczng i idylliczng kanonizacj¢ wzoru osobowego tamtej epoki
uskutecznia co najwyzej wspomniany juz Tocko (Ilog Axpoiion). Na prze-
ciwleglym biegunie znajdg si¢ od lat 80. ponowoczesni deformatorzy tradycji
spod znaku gotyckiej fantastyki. Najliczniejsze sposrod wszystkich wybior-
cze adaptacje rozpoczynajg si¢ natomiast od 1952 roku ekspozycja tagodnej
liryki intymnej (a nie wariantu kosmiczno-heroicznego — potudniowostowian-
skiego czy niemieckiego) operujacej w swej obronie — jak wezesny Sopov —
argumentem ,,szczerosci” (figura samotnika, apostrofy do matki itp.), gdzie
sentymentalny Jesienin, ale tez przektady Puszkina wyznaczaja stylistyczng
norm¢ wyrazu zmierzajacg juz do zespolenia z dykcja (neo)dekadentystycz-
no-symbolistyczng ([Ipyrosar 1990a: 55-61). Niedlugo p6zniej na pierwszy
plan wzorow poetyckich we wtdrnej historyzacji wysunie si¢ Federico Garcia
Lorca — reprezentant ,,nowoczesnej romantycznosci” petnej obrazow mitycz-
nych i nierealnego pickna. W zasadzie krag poje¢ calej poezji tego rodzaju
zamyka si¢ w trzech sferach: relacji cztowieka z natura, eschatologii cierpienia
1 intuicji estetycznej, skupiajac si¢ na przyklad wokot kosmicznego 1 prome-
tejskiego sensu stowa (Sopov), nostalgicznego wyznania (Koneski), refleksyj-
nej personifikacji zjawisk $§wiata (Popovski), kosmicznego ducha zywiotow
(RendZov) czy ,,podroézy magicznej” przez uniwersum przyrody (Svetlana
Hristova-Jocik’). W ramach rekonstrukcji toposu cierpienia widzimy motywy
paraboliczno-katastroficzne (Mateja Matevski z inklinacjami nadrealistycz-
nymi, znéw Sopov — ten zwlaszcza w patetycznej poetyckiej soteriologii
przeciwstawianej ztu fatum przynoszacego chorobe, wygnanie i przemijanie);
do tego obszaru nalezy tez poddany bardziej inspiracjom modernistycznym
Rendzov (kult Baudelaire’a), uzewngtrzniajacy (neo)romantyczng niezgode
na swiat w eskapistycznej wedrowce ku pigknu absolutnemu. Intuicjonizm
estetyczny to ponownie takze domena orfickiej i ,,platonskiej” poezji Sopova
— z jego metafizyka nico$ci (nebugnuna), u pozostatych rowniez stanowi ta
postawa kluczowy komponent formuly wyobrazni. Innych ,,intuicjonistow”
(Jovana Koteskiego czy Cedo Jakimovskiego) krytyka tez kwalifikowata do
skrzydta neoromantycznego, powotujac si¢ na argumenty z obszaru symbo-
liki, typu nastrojowosci i struktury elegijno-balladowego jezyka. Odrebne
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miejsce zajmuje wreszcie ekstatyczne i dytyrambiczne opus poetyckie Eftima
Kletnikova (od debiutu w 1977 roku), lezace na skrzyzowaniu idei poetyckiego
kaptanstwa (romantycznego i symbolistycznego) oraz natchnienia poetami
,»pickna tragicznego” — Holderlinem 1 Keatsem, takze Goethem, Shelleyem i
Rilkem, nasycone ikonografia transreligijng i kultu natury. Wielowymiarowa
juz w takim ksztalcie poezja byla znacznie wczesniej podatna w Macedonii
na impulsy awangardowe, ale odrgbnego ujecia aktualizacji ,tradycji awan-
gardowej” zaprezentowac si¢ tutaj nie da, gdyz nazwanie jej tradycja byloby
metodologicznie nieadekwatne do tutejszej sytuacji (stanowita ona raczej jej
,utracony paradygmat”), jak tez trzeba pamigta¢ iz ozywienie tutaj poetyk
antytradycjonalistycznych od lat 60. pokrywato si¢ juz chronologicznie z euro-
pejskimi ruchami neoawangardowymi. Tutaj ,,historyczna” poetyka awangardy
lat 20. praktycznie i tak byta niemal nieobecna (poza jej ekspresjonistycznymi
sygnalami w poezji Koco Racina i pomniejszych autorow).

Ukazane wyzej modele rekonstrukcji kilku literackich tradycji cechuje
daleko posunigta symbiotycznos¢ i synkretyzm. Wynikaja one zaréwno z ist-
nienia niewielkiej liczby mocnych — i skompletowanych — matryc podstawo-
wych, jak 1 obecno$ci wielu imitacji pozornych. Wymienione przyklady wyka-
zaly funkcjonowanie pewnych statych dyspozycji macedonskiej literatury w
jej trwajacej potwiecze pierwszej fazie rozwojowej po kodyfikacji jezyka i
stopniowe odchodzenie od postugiwania si¢ tradycja jako proteza integrujaca
kanon kultury do jej zastosowan czysto estetycznych. Do zrownowazenia obu
tendencji dojdzie ponownie juz po roku 1991, gdy pojawi si¢ kolejna potrzeba
aktualizowania i1 tworczego dopowiadania historycznych tresci i form — juz
nie tylko literackich. Wczesniej zas wielokrotne postugiwanie si¢ przez roz-
nych autorow uzasadnieniem waznos$ci tego dziedzictwa bylo pierwszorzedna
strategia sprzyjajaca idei integracyjnej w warunkach niestabilnosci politycznej,
gdy ostrzejsze argumenty niezalezno$ci macedonskiego bytu narodowo-pan-
stwowego dopiero si¢ rodzity.
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Lech Miodynsky

THE MODELS OF RECONSTRUCTION OF MACEDONIAN LITERARY
TRADITION IN THE SECOND HALF OF 20™ CENTURY

Summary

Attention in this study is given to the first fifty years of the developement of
Macedonian literature after 1945, from the perspective of various types of renewal of
the literary traditions. In this area, three main strategies were identified: canonisation,
adaptation and deformation. They were helpful in the stabilization, transformation and
revision of key currents of the local literary heritage (medieval, folkloristic and — to
certain degree — enlightenment with romantic). All of them point to the configuration
of the tendencies which will carry forward the national literature into the phase of the
new codification after 1991.

Key words: Macedonian literature after 1945, literary tradition, models of reconstruc-
tion, canon and adaptation
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